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I	-	DÉFINITION	

!	Les	noms	des	harpes	:	variés		et	signifiants…	(quoique…)	
Qualifica^ons	«	tcechniques	»	:			
simples/doubles/triple	--	a	una	orden	/	dos	ordones	–	arpa	doppia	–	triple	harp	
–	harpe	double		–			harpe	à	crochets	…	–		harpe	diatonique,	harpe	crhoma^que	–	
harpe	à	pédales-	harpe	à	simple	ou	double	mouvement	–	grande	harpe…	
Qualifica^ons	esthé^ques	(style/époque)	:		
cel^que,	classique,	roman^que,	llanera,	baroque,	médiévale,	gothique…		

! 	La	harpe	au	fil	des	siècles	:	une	histoire	longue	et	complexe	

!	La	dénominaRon	aujourd’hui	:	ouverture	ou	fermeture	?	
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II	-	HISTOIRE	
•  MOYEN-ÂGE	

La harpe médiévale est un petit instrument que l'on tient entre les genoux. 

On croit connaître la harpe médiévale parce qu'on en voit beaucoup de 
représentations (portails d’églises, tableaux, enluminures, fresques…), mais 
en vérité on ne sait pas comment elle sonnait ni la façon dont les musiciens 
en jouaient. Et le choix du répertoire est toujours une question de 
reconstruction. 

Pour l’ensemble des instruments, c'est seulement à partir du 15e siècle que 
nous commençons à disposer d'informations précises (type d’ensemble, 
répertoire, technique). 

 Au 15e. s., la harpe possède en moyenne 24 cordes et est diatonique :  
On fait les demi-tons en raccourcissant les cordes soit à leur base soit au 
niveau de la console. On utilise aussi des accords alternatifs. 
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10e	-11e	siècle	:	David	accordant	sa	harpe…	
!

!
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12e-	13e	s.	Un	seul	élément	conservé	
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Cathédrale	du	Mans,		fin	14è.	
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14e-	15es.	Une	iconographie	de	plus	en	plus	précise	

Van	Eyck,	Retable	de	l’Agneau	Mys^que,	Gand,	1432	
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Maître	de	la	Légende	de	Maria-
Magdalena	(1490-1530)	

Retable,	Burgos.	

Israhel		Van	Meckenem,		
(1445-	1503)	
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Retable	Burgos,	détail	 Agneau	mys^que,	
détail	

Glarean,	Cithara,	1547	

10	©Véronique	Musson-Gonneaud	-	2016	



•  HARPIONS	

-	Les	harpions	ont	existé	avant	le	15e	s.	et	perduré	ensuite		dans	
certaines	tradi^ons.	Ils	ont	été	adaptés	jusqu’au	18e	s.	y	compris	sur	
certaines	harpes	chroma^ques	(Davidsharfe)	et	au	début	du	19e	au	
Pays	de	Galles	(Th.	Price)	
-	Au	15e	et	au	début	du	16e	 s.,	 la	 représenta^on	des	harpions	à	 la	
base	des	cordes	de	harpe		est	systéma^que.	
-	Mais	ils	restent	un	infime	détail	dans	un	tableau	:	Sur	la	seule	base	
de	l’iconographie,	c’est	donc	très	difficile	de	se	faire	une	idée	du	son	
qu’ils	produisaient.		
-	Aujourd’hui,	seul	le	croisement	de	la	musicologie,	de	l’acous^que,	
de	 la	 musique,	 de	 l’intui^on	 et	 de	 la	 créa^on	 (et	 encore…)	
permesent	d’avancer	dans	cese	recherche.	
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•  Les	limites	de	la	harpe	simple	
–  Glarean	(1488-1563)	:	"Très	rares	sont	les	instruments	qui	servent	

aussi	bien	à	enseigner	en^èrement	le	vrai	art	de	la	musique	que	
la	harpe	(…	)[	il	faut	entendre	ici	:	la	théorie	musicale	et	l’art	des	
proporGons].	 Pourtant	 je	 crois	 que	 si	 elle	 est	 aujourd'hui	 aussi	
peu	 commune,	 c'est	 à	 cause	 de	 sa	 difficulté	 et	 parce	 que	 la	
plupart	 des	 gens	 préfèrent	 des	 instruments	 plus	 bruyants	 et	
moins	ar^s^ques	»	

–  Juan	Bermudo	(1510-1565)	:	 	"De	nos	jours,	<la	musique>	relève	
du	genre	semi-chroma^que;	or	on	ne	peut	la	jouer	avec	l'accord	
de	 la	harpe	parce	qu'il	 lui	manque	 les	divisions	des	 tons	et	que	
seuls	les	demi-tons	diatoniques	se	trouvent	sur	cet	instrument.	»	

•  RENAISSANCE	

•  Vers	les	harpes	à	plusieurs	rangées	de	cordes	
–  La	«	arpa	doppia	»	n’apparaît	en	Italie	que	dans	la	2e	moi^é	du	16e	s.	(vers	

1570).	Entre	les	deux,	période	de	transi^on	et	d’expérimenta^on…	
–  Mais	les	«	harpes	simples	»	de	type	gothique	subsistent	(iconographie,	

fron^spices,	usages	:	cf	France)	

Glarean	(1488-1563)			
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HARPE	D’ESTE	-	MODÈNE	

•  Arpa	doppia	
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•  Arpa	de	dos	ordoñes	
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• 	Triple	harpe	(welsch)	

(Copie	de	Tim	Hampson)	
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• 	Davidsharfe	

Harpe	double,	Scandinave,		
fin	17è.	début	18è.	s.	(Collec^on	Lachmann)	

Johann	Volckmann	Rabe,	
Musée	de	Nüremberg	
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• 	Harpe	diatonique	à	crochets	(Hakenharfe)	
	La	harpe	à	pédales	est	une	
évolu^on	des	harpe	simples,	

auxquelles	laquelle	on	avait	mis	
quelques	crochets	pour	faire	plus	

aisément	les	demi-tons.	

Harpe	à	crochets	de	Dubrovnik,	Antonio	
Bertolini,	1790		-	34	cordes,	6	crochets	

(si	et	fa),	hauteur	:	100	cm	
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III	-	ACCORD	
1-	Diatonique	
•  On	accorde	dans	le	ton	de	la	pièce	(transposi^ons	=	musique	

«	moderne	»)	
•  «	Scordatura	»	:	Accorder	une	note	par	ci	par	là	:	suppose	des	

pièces	très	simples	(cf	répertoire	de	harpe	cel^que	sans	paleses	à	
changer)	

2-	Avec		un	si	bémol	ajouté	
•  On	a	pris	l’habitude	depuis	trente	ans	d’accorder	les	harpes	15e-16e	

avec	un	sib	en	plus	dans	la	gamme.	Cela	est	tout	à	fait	naturel	:	
dans	la	théorie	musicale	de	l’époque,	le	«	si	»	en	tant	que	tel	
n’existe	pas,	quand	on	veut	indiquer	un	demi	ton	diatonique,	on	dit	
indifféremment	«	mi-fa	».	Les	syllabes	(ut	ré	mi	fa	sol	la)	ne	
correspondent	pas	aux	degrés	(D	sol	ré	/	E	la	mi/	F	fa	ut	/	G	sol	ré	
ut	/A	la	mi	/	B	fa	B	mi	/	C	sol	fa	ut,		et	cetera).		

•  Donc	on	a	très	souvent	besoin	des	deux	notes	si	b	et	si	n	dans	la	
même	pièce.		
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Mersenne,	1636,	Cithara	Antica		
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3-	Accord	«	semi-chromaRque	»	
•  Le	16e	s.	est	une	période	de	transi^on	pour	la	harpe	:	comme	pour	

les	pédales	plus	tard,	l’inven^on	du	chroma^sme	sur	2	rangées	de	
cordes	ne	s’est	pas	faite	en	un	jour.	Il	y	a	eu	des	allers,	retours,	des	
essais	etc.		

•  Juan	Bermudo	(1510-1565)	propose	d'ajouter	les	cordes	
nécessaires	pour	faire	les	cadences	:	do#			fa#		sol#	:		
	"Pour	que	lesdites	cordes	se	reconnaissent	facilement,	on	pourrait	les	
colorer.	Il	faudrait	se	garder	de	<jouer>	ces	cordes	partout,	mais	
seulement	dans	les	cadences	pour	lesquelles	elles	ont	été	mises.	<Ces>	
huit	cordes,	pourraient	être	moins	nombreuses	sur	certaines	harpes,	et	
pourraient	être	tellement	bien	réparGes,	que	la	diminuGon	des	intervalles	
<ainsi	formés>	ne	ressemblerait	pas	aux	autres.	De	la	sorte,	elles	seraient	
mises	et	réparGes	selon	la	mesure,	et	les	doigts	pourraient	toutes	les	
toucher	sans	gène.	En	peu	de	temps,	la	main	s'y	ferait,	et	serait	sûre	
d'éviter	ces	<nouvelles>	cordes,	et	de	les	jouer	<seulement>	lorsque	c'est	
nécessaire.	CeWe	façon	de	perfecGonner	la	harpe	est	rapide	(breve)	et	il	
n'est	pas	difficile	de	l'uGliser	».	

	 	Il	n'explique	pas	comment	les	nouvelles	cordes	doivent	être	
disposées	sur	la	harpe.	
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4-	Un	exemple	accord	«	secret	»	
•  Il	paraît	que	les	harpeurs	celtes	u^lisaient	des	accords	qu’ils	

gardaient	secrets.	
•  Mon	accord	semi-chroma^que	avec	degrés	mobiles	(cordes	

vertes)	adapté	aux	harpes	gothiques	pour	:	
-  Musique	médiévale	et	renaissance	(uniquement)	
-  Mélange	de	degrés	mobiles	(cordes	vertes)	et	fixes	(gamme	diatonique).		
-  Possible	grâce	aux	matériaux	synthéGques	
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IV	-	DEMI-TONS	MANUELS	
1-	Technique	
Diego	Fernandez	de	Huete,	1702:	
	Compendio	numeroso	de	zifras	armonicas,	con	theorica,	y	pracGca	para	

harpa	de	una	orden,	de	dos	ordones	y	de	organo	-	«		Aviso	Importante	para	
acompanar	en	una	orden	(Libro	II)	

«	Pour	faire	un	si	b	(4b)	qui	n’est	pas	accordé	au	départ,	il	faut	entrer	le	doigt	
sur	le	la	(3)	un	peu	plus	bas	que	quand	on	fait	un	dièze.	Et	s’il	y	a	un	mi	b	
(7b),	il	faut	jouer	le	ré	(6)	dans	la	même	disposi^on	que	ce	qui	vient	d’être	
dit.	

Si	l’une	de	ces	notes	est	dans	l’une	des	3	lignes	supérieures	<de	la	tablature>	
(=	les	3	voix	supérieures	jouées	à	la	main	droite)	on	y	supplée	avec	le	
pouce	de	la	main	gauche	;	et	si	c’est	dans	la	ligne	de	basse			(=	la		voix	de	
basse	jouées	à	la	main	gauche),	avec	l’index	de	cefe	main.	»		
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Diego	Fernandez	de	Huete,	1702,	Compendio	numeroso	de	zifras	armonicas,	…«		
Aviso	Importante	para	acompanar	en	una	orden	(Libro	II)	:	
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C'était,	150	ans	plus	tôt,	la	technique	de	Ludovico,	harpiste	du	Roi	Fernando	le	
Catholique.	Si	l'on	en	croit	Bermudo,	la	plupart	des	harpistes	espagnols	ne	maîtrisaient	

pas	cese	technique	:	
"On	dit	du	dénommé	Ludovico	que,	lorsqu'arrive	une	cadence,	il	met	le	doigt	sur	la	corde	

pour	la	<raccourcir>	d'un	demi-ton	et	obGent	ainsi	la	cadence	».	
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Alonso	Mudarra	(1510-1580)	-	Tres	libros	de	música	en	cifra	para	vihuela	
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2-	Astuces…	
Raccourcir	une	corde	avec	la	main	gauche	suppose	qu’elle	soit	libre	:	

–  	Octavier	la	ligne	de	basse	pour	la	jouer	à	la	main	droite	
–  Retarder	la	sensible	:	

•  On	remplacera	volon^ers	une	cadence	par	son	retard	:	
4				#							à	la	place	de					#	
7				#6				à	la	place	de						#6	

–  Arpéger	les	accords	de	façon	à	jouer	le	#	à	la	fin		
•  "		-	Allers-retours	
•  Accord	arpégé	!	arpège	mesuré	

3-Évitement-simplificaRon-réécriture	
–  Dis^nguer	l’essen^el	de	l’accessoire	:	ornemental	ou	structurel?	(	
–  No^on	d’écriture-style-interpréta^on	

Ex	:	Une	altéra^on	de	passage	dans	une	diminu^on	n’est	jamais	essen^elle.		
NB	:	Si	on	doit	réécrire	complètement	le	passage	d’une	des	lignes,	il	faut	veiller	à	éviter	

des	sauts	incongrus	et	à	bien	conduire	la	voix.		
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4-Cadences	
•  Les	altéra^ons	sont	fondamentales	aux	cadences.	
•  Dans	les	cadences	intermédiaires,	elles	le	sont	un	peu	moins	que	dans	les	

cadences	finales…	
•  En	musique	ancienne	(15e-18e.	s.),	les	cadences	se	forment	dans	le	rapport	

entre	les	voix	et	obéissent	à	des	règles	simples.	
•  	Parfois	on	peut	remplacer	une	cadence	par	une	autre	:	par	ex	en	médiéval	

au	lieu	de	faire	une	cadence	dorienne	sur	la	(soprano	:	sol#-la,	ténor	:	si-la),	
on	joue	une	cadence	phrygienne	(soprano	sol-la	;	ténor	:	sib-la).		

5-Formules	
–  Remplacer	une	formule	ornementale	par	une	autre	
–  Respecter	le	style	

6-TransposiRon	
–  Transposer	un	court	passage	à	la	3ce	ou	à	la	6te	peut	permesre	de	

résoudre	un	certain	nombre	de	difficultés	sans	rien	dénaturer	la	pièce	
(bienvenu	par	ex.	dans	des	varia^ons	notamment.	18e	s.)		

–  NB	:	Asen^on	aux	renversements	d’accords	à	u^liser	avec	précau^on.	
Au	17e-18e,	remplacer	un	accord	de	5	par	un	accord	de	6	fonc^onne	
assez	bien	mais	asen^on	aux	6/4	instables.	
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REMARQUES	SUR	L’ARRANGEMENT		
Qu’on	connaisse	ou	pas	l’écriture,	le	style	:		ce	que	nous	jouons	est	toujours	notre	

choix	à	un	moment	donné	et	que	cela	peut	changer.		

C’est	pourquoi	il	est	toujours	très	difficile	de	proposer	des	arrangements	à	l’édi^on	
sans	proposer	en	même	temps	plusieurs	op^ons	:	le	musicien	ne	devrait	pas	être	

passif	mais	comprendre,	voire	manipuler	lui-même	le	langage	pour	adapter.	
Pourtant,	c’est	comme	cela	que	nous	autres	(sauf	peut-être	les	plus	jeunes)	avons	tous	

appris	:	de	façon	passive.	

≠		
Projet	pédagogique	musical	de	Pop’harpe	

! Projet	édiRon	?	–	à	débafre…	

NB	:	Avec	les	harpes	anciennes	aussi,	le	répertoire	dédié	par	les	éditeurs	semble	ne	
être	large	grand	parce	que	toute	la	musique	pour	claviers	et	luths	était	possible	sur	

la	harpe.	Mais	entre	l’édi^on	et	la	pra^que,	souvent	un	peu	d’adapta^on	est	
nécessaire.	
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DEMI-TONS	MANUELS	SUR	LA	POPHARPE	

•  Appuyer	avec	l’ongle	ou	quelque	chose	de	dur	
•  Ajouter	des	freses	
•  Asen^on	:	en	éloignant	ou	rapprochant	la	

corde	de	la	console,	on 		
!  modifie	la	quanGté	de	pression	nécessaire	
! 		modifie	la	hauteur	du	demi-ton	
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V	–	EXEMPLES	Répertoire	original	pour	
harpe	simple	

30	

	Alonso	Mudara	
Tiento	para	harpa	o	organo	
HC-HK	Diatonique-	HK	Cordes	ajoutées	

Diego	Fernandez	de	Huete	
Balenziana	por	3o	tono	

Chercher	des	solu^ons	par	exemple	:	
#		#	4	#	

8ves	
Canzon	Alemana	

Chercher	des	solu^ons	par	exemple	:	
#	directs	

U^liser	les	arpègements	
Simplifica^on/évitement	?	
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A.	Mudarra,	Tres	Libros	
de	vihuela…	
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D.F.	DE	HUETE,	1702		
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Huete	–	Balenziana	por	3°Tono	–	p.40	Vol	2	
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Huete	–	Balenziana	por	3°Tono	
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Huete	Cancion	Alemana	(p.36-Vol	II)	
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Huete	Cancion	Alemana	(p.36-Vol	II)	
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Huete	Cancion	
Alemana	
Transcrp^on	
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VI	–	RÉPERTOIRE	POUR	POPHARPE	?	
1-XIVe-XVe	s.	=	comme	harpe	«	médiévale	»	
2-XVIe	s.	=	comme	harpe	«	renaissance	»	

–  Pièces	vocales	et	diminuRons	/	Chansons	et	madrigaux	:	à	2	harpes	en	
croisant	les	voix	(ST/AB)	

–  Pièces	pour	luth	
NB	:	Asen^on	aux	tonalités	des		transcrip^ons	souvent	fausses/	
Ex:	Ed.	P.	ATTAIGNANT	
Ex:		J.	DOWLAND	
–  Pièces	pour	vihuela	
Ex:	Luis	MILÀN	
Ex	:	Ed.	HENESTROSA	
–  Pièces	faciles	pour	orgue/clavier		
Pièces	faciles	ou	à	arranger	pour	2	HK	:		plus	difficile	à	aborder	
-  Pièces	pour	consorts	de	luths/violes/flûte	
À	arranger	pour	ensemble	
–  DiminuRons	alla	Bastarda	
Excellent	effet	dans	ensemble	de	harpes	par	exemple	
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3-XVIIe	s.	
–  Musique	pour	arpa	doppia	ou	clavecin	:	pas	du	tout	facile	à	adapter	:	choisir	des	ièces	faciles	

et	plutôt	d’	»amateurs	»	ou	pédagogiques.		
Ex	:	Pièces	en	ut	du	Chigi	Mss	
Ms	Ancona	(style	de	Frescobaldi)	
–  Mus.	Française	pour	luth	:	essayer	

4-XVIIIe	s.	
–  D.F.	de	Huete	(1702)	:	Compendio	numeroso	de	cifras	armónicas	–	ed.	Alpuerto	S.A.	

(Asen^on	:beaucoup	d’erreurs	dans	la	transcrip^on	éditée.	Original	pour	arpa	de	dos	
ordones	OU	arpa	de	una	orden	

–  John	Parry	(1761),	A	CollecGon	of	Welsh,	English	and	Scotch	Airs	with	new	variaGons	for	the	
harp	or	Harpsichord,	-	Clive	Morley	Collec^on	:	Beaucoup	de	pièces	facilement	adaptables	

–  Répertoire	pour	mandoline		
–  Etc.	

5-	XVIIIe	s.-	XIXe	s.	
–  Répertoire	pour	harpe	à	crochets	
	Ex	Backofen,	Recueil	pour	la	harpe	à	crochets,	1796-1801,	ed.	Ut	Orpheus	2013.	
	(Une	mine!)	
–  Harpe	à	simple	mouvement	:	rechercher.	Il	y	a	beaucoup	de	choses	adaptables	

car	beaucoup	d’édi^ons	d’époque	des^nées	aux	amateurs	(musique	«	facile	»,	si	
on	peut	dire).	Cf	IMSLP	

Ex	:	Sona^ne	de	S.	Dussek	
Ex	:	Varia^ons	de	Cardon	
Ex	:	Méthode	de	Ph.	J.	Meyer	 47	©Véronique	Musson-Gonneaud	-	2016	



6	–	XXe	XXI	e	s.	:		
–  Modes	de	jeu	propres	à	la	hk	

•  Harmoniques	délicates	

•  Notes	répétées	par	l’aller-	retour	de	l’index	(cf	Mandoline)	

•  Accords	«	guitare	»	
•  Trémolos	sur	la	console	

•  	à	inventer…		

–  Musiques	tradiRonnelles	

–  Musique	contemporaine	

–  Musiques	actuelles	

Tester	la	sonorisa^on	–	Voir	aussi	les	Stealtharp,	plus	adaptées	en	non-
acous^que	
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